or 81 {uern poco, este pralifice sutor todavia se

da tiempo para desempeniar sus funclones como

divector de ln rama de teatro en 1o Sociednd Ge.

neral de Eseritores de Mésico (Sogem), publicar
erimicas teatrales on distintos diarfos nacionales,
impartir cursod de deamnturgin on México v el ox
teanjero, lungir como jrado en concursos de teatm
y participar como presidinte en agrupaciones nacio.
nales ¢ internacionnles de eriticos de teatrn

A diferencia de o mayoria de los nutores, que
empiezan i escribir o los 18 o 20 afos, Tomas Urtu-
sastegul se inicid como dreamaturgo a los 50 afing
"Antes no hnbin eserito nada de nada, Todo comen-
20 porque tenin b inguictud de hacer algo artistioo
en mi vida, Empecé por o que mis me gustaba, 1o
musien, v probé con s guitarra clivsien, Me fue muy
mal, no tuve ln menor facilidnd, Le segul con la pin.
tura, tambion me fue mal. Luego ingrese a un taller
dee cuento, alli me lie mejor. Al fnal encontré que
mis cuentos eran muy dinlogados v busgue In forma
die entrar al teatro, sin saber st iba a poder”

En mis die 25 afios de ejercer ¢ oficio de dema-
turgo, Tomis Urtusastegui ho demostendo que s/ fa
haee; de sus 210 obiras, v se han estrenado 140 ¢ al.
rededor de mil 100 grupos, entre mexicanos v ex-
tranjeros, lns han levado o eseenn. Con el wede-
mis, evidencin el error de Huetnes ik queriin
aceplario, por su edmd, vn el taller de ouento de la
vevista Punto de Partida, osi eomo ol del denmatur
go Huge Argiellis, quien tampoco querin recibirlo

en su biller de teatro, argumentando que va estilia
muy grande para aprender, porque pard poder hn
cer nlgo bien hay que empezar desde muy joven

“Estan totalmente eguivoendos —subrava el nu
tor-. Yo prenso quees al revis. Stento que todn 1o ox
PURICNCIn guie tuve como medieo, gue tengo por mi
miama edad, pues me hao enrnuecido pira esoribir
tentro, O sen, que mo edad en vezr de ser negaitive fun
pasitivi, me pavudd muchisimo, 81 oo hubiese temido
esta preparacion maedica v In preparacion eultursl
qae tuve, lo mas seguro o5 que no habrin hecho To
que he hecho'

Bl moesiro Urtnsdstegu vefiere un poco de su
rudo peregrinar entre ¢f tontro v su movidad profo
siomal; “Me mmmeé en bn deamoworgn on 1950, Tongo
mis de 20 anos, yu cumpli mis bodas de plora, e

4
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LABD al ano 2000 tove gue juntar las dos cosas: mi
prafesion de medico v In de putor, mas la familia
Ern tremendo, me 1E|ll'1|jlllli 1
chng podhes sin lfrIITILLr o Te
i trabago.”

Tobo COMENZO
PORQUE TENIA
LA INQUIETUD
DE HACER ALGO

ARTISTICO EN M

VIDA.

.«.INGRESE A UN

TALLER DE CUEN-

TO, ALLI ME FUE

MEIOR.

AL FINAL
ENCONTRE QUE
MIS CUENTQS
ERAN MUY
DIALDGADGS Y
BUSQUE LA
FORMA DE
ENTRAR AL
TEATRO, SIN
SABER §I IBA A
PODER.

UNA PASION IMPOSTERGABLE

A ver maestro, hablenos
ten poco de camo ¥ donde ef
teatro infcia la seduceion.

f puate i ol tedatm es de to.
il mi '-'Ir|rl, fridpn a0 solifiente T

il beatrn, sino por i culturs en ge

-

=

. &)
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neral. Me gusta mucho ln misiea,
la pimturn, todas lus avtes. Desde
mifio [l muchisimo nl tweatro, Me
toc) ver & Marin Conesa, Viegmia
Fabregns, Marin Terezn Montoyva,

a lna Soler, en fin,., Swento que
nuestro tegitm hn 1o erece ¥ CHeCE,
tanto en calidind di setores v diree-
tores, como tamben de autores.
Cuando yo era joven habia muy
LR Autores miexicanos realmen-
te recoroedos: satnban llﬁiﬂlln.
Mugana v Carbalbdo, entre obms,
pers no creo gue egaran a diez,
en cambio ghorn, ya <omos varios
cientos los que trabajames en 1o
dramaturg

A principios de la décnda de
loe R0 en la escema de In nueva
dramaturgia mexicana irrampie
Ol nLevos autres quis, Junto oon
Thmne Urtusastegu, abordaren
en sus ohras digtintasg Lemitiens
sobre la pealidad de nuestro pois;
“Teniamos un eatilo totalmente di-
lerente v Lo gue nos unii es g Lo
dos hablamos sobre México, pero cadi quien
con un pedazo do Méxivo diferente; Jestis Gon
zalez Ddvila solre ol marginado, el pobre, ¢l gu
frde: Sabina Berman se dedicaba o los roos, @
In elage wlue, Vietor Hugo Rascon Banda ocerca
del campo, [n provineia, los mineros’, comenta
el autor

~La mavoria de sus obras versan
sobre problemdticas de la clase media,
en un tono eritico ¢ ironico, jpor gué
exa predileccion?

Yo peflejo lo olose media, mis gque nodn
citnding, gue es o lo gue mas CoNGECO COMo
médico v como personn S problomablicn ¢s
tin ampli, tan grande, quie se pueden eser-
hir no 200 sino miles do abras de teatro sebro
olb. Renlmente e= en lo clase media donde so
sustenta Moxieo, POrgUE SOnoE Lo guie mante:
nemos al pobierno, los que tenbnjamos, los
que yanamos dinere, los gue pagamos
puestos, Los ricos muchas veees no pagan O
g lo roban o e To Hevan al extranjero... He
eserito alpung que otrea obra de otens clases
socinles, tambnen de
pero mi fuerte os la clage medin,

Actualmente hay muchos aulores que

SLTER ey A l.ll' ProvITIe L,

escriben gran cantidad de obras de teatro; no

pbstanie los puestas en escena son unas cuanias,
Si definitivamente no estan ol mismo mvel, il

= v aohre todo mucha

tan muchisimas puestas teatrn

P[P HEI L] .|Ir1-||'|| crmer ified {Aereeho oy Anlar = Adtin 1 |I“ "i-r.ll'."l 24

YO REFLEIO LA
CLASE MEDIA,
MAS QUE NADA

CITADINA, QUE ES

A LA QUE MAS
CONOZCO COMO
MEDICO ¥ COMD

PERSONA. SU

PROBLEMATICA ES
TAN AMPLIA, TAN

| GRANDE, QUE SE

PUEDEN ESCRIBIR
no 200, siNo
MILES DE OBRAS

DE TEATRO SOBRE
ELLA.

pentee. Se hn perdido mucho pu-
blico porgue lo han encammacdo
o 1o tolevisitn, on primer hegar, ¥
[uego o los rﬁpl'\':li'lt'uhrr- MisIVo=
gue Ia television promueve. En:
tonees el publico prefiere gastor
mil pirsos para ir o ver a Maidon
i, que pagar 200 6 100 por una
buena obra de teatro, porgue eso
e% lo gue les dice Do publicadad,
Hav uns enorme earencia de cul
turn teabel

ARTE EN VIVO

Para Tomus Urtusastegm ol
teatro debernn ser unn materin
nbhgatoria on las primarias v
las secundanas, como s mate
maticas, “porque a traves dol
teatro puede haber una educa
1o de todo tpo, puede dor unn
cantidad de informacion  muy
virlisan pars los minos, aceren do
=1hs IIHHI.'IJ"['ILI_I.I""-. "..':l|1rl'|'.‘- kfh-i'tt"
ri, pero sobre todo puede cues
tionnrlos para que pongan los
pies en o teren v vean que lo realidad
de nuestro pais no ex como o pintan In
fumilia v la television.,. Que vean las
deficiencias gue tenemos v tambien
(uie se puede hacer parn evitaring, o
do vsto puede hacerlo el teatro sin que

san abvio

Usted ha definido al teatro
como “la comunicacion arfistica
del ser humano®, gue incluso da
otra perspectiva de la vida,
JPodria abundar sobre esto!

D todas las artes el teatrn es la
TS VIVE, porgue ms a0 vivi, s unn ex-
periencin di seres vivas gue tdavin e
v i legar mucho mis direeto sl i,
al joven, que van a poder aprecir
aplicar todas las nrtes. Kl teatro aplica
todns las artes; In pPaInRtuTa en b escenn
eralin, I musich, In dona.. v In literan.
turn m se dign Entonees ¢l teatr da

esta posibilidad de nprosmmarse o Levilins
las artes, mucho mas que olen rame ar
tiatica, que toding son mportantes, perm
1-} testbro ot toddo en e e,

Se dive que la risa puede convertirse en el
mejor acto educative. ;Usted qué piensa?

Yo sionto que si, porgue ¢l bumor e Hega al jos
ven, al mifo, al adulte, sl aneiano, Aungue les des
uni obra con unn problematica tremenida, si dientru




de ella hay algo de humor, te la reciben mil veces
mis gue esas conds densas, densas. A mi me gusts
mandgjar mucho ¢l humor porgue siento que o traves
de &l se llega mas ficil al piblico, los mensajes e
gan mas directos, hay una respuesta mis inmedia-
ta. Afortunadamente he tenido In posibilidad de ha-
cerlo, porgue tampoco es [acil. Me sorprende mucho
manejar ¢l humor, porque en mi vida cotidiana no lo
empleo. Soy muy solemne, eomo todos log médicos.
pera mis obras estian muy Henos de humor,

Entre lns 210 obrras de teates que hasta ahora ha
eserito Tomis Urtusdstegui, hay unas que tienen un
significade muy especial para &1 “Cupo limitade,
por ejemplo, s ha puesto como en 20 o 30 prises del
munedo v it han traducido a varios idiomas. Enton-
ces le estoy muy agradecido porque es In obra que
mas me ha dado a conocer o vseala mundial”

Uing de los homenajes mis impartantes que ha
recibide ol autor en el extranjiero fue el Festival de
Teatro Mexicano “Tomas Urtusdstegui” en ln ciudad
de Utrecht, Holanda, en 1996, donde siete grupos
representaron sus ubras.

“Aguic en Meéxico —expliea el deamaturgo- Ape-
nas son las 4, una obra de los primeras que eseribi,
mé dio n eonocer muchs entre log jovenes, Coren de
130 grupos In han puesto en escenn v es de todas
mis obras ln que mas se ha montade. Sangre de nn
sangre g la que mejor se hn representado, porque
es ln mas redonda de todag en cuanto & eseenogra.
fia, vestuario, actuacitn, direecion, en todo, Y luego
estan lus pastorelas, un género que me divierte mu.

\ 4
\ 4
v
\4

cho, Tengo muchas pastorelas para nifos. jivenes,
viejos, serins, groseras, de todo tipo. Cada afio son
muches grupos los que ponen pastorelas mias en to.
da In repiblien”.

sim embargo, no tedo ha sido miel sobre hojue
lag, pues en cuanto al pago de los devechos de autor
Tomas Urtusastegu dnicamente lo ha recibido de
30 grupos, de los mil 100 que han montado sus
obras. “Lo que pasa es que ln mavoria de los direc-
tores v actores no estan conscientes de gque diben
pagar, Piensan gue por ¢l hecho de comprar lo obea
publicadn, va tienen derecho o ponerla en escena.
Swempre estoy luchande para que conozean que se
deben pagar los derechos v los paguen. Bl autor tie
e quie vivir de alge, v 81 quieren buen teatrn, pues
el autor debe tener la tronguilidad econdmicn para
podier hacerlo

Por su destacada travectoria, el putor ha recthi-
dio mas de 25 premios nacionales ¢ internactonales,
eatre ellos ol Prenmo Nacwonal de Dramaturgio
Junn Ruiz de Alaredn 2006 v la Gran Orden de Ho-
nor Nacional al Mérito Autoral, en 2008, Sobre estn
ultima comenta: “Para mi es valiosisima, porgque ps.
tar entre los pocos autores de teatro gue ln han re-
cibido es un grandizsimo honor, pues hoy muchisima
gente gue i morece, Este tipo de estimulos también
nos da vidi, nos da juventud, porque yo creo que la
gente necesitn  reconocimiento
para poder seguir, Creo que en
Lre MAS PECONOCIMIBNTON s6 Toc-
han va a ser mejor’e

11443d A FINIHA

Lo QUE PASA ES QUE
LA MAYORIA DE
LOS DIRECTORES Y
ACTORES NO ESTAN

\
CONSCIENTES DE

. .
'1 1 QUE DEBEN PAGAR.

. 1"- PIENSAN QUE POR EL
HECHO DE COMPRAR

LA OBRA PUBLICADA,

" YA TIENEN DERECHO A
PONERLA EN ESCENA,

SIEMPRE ESTOY
LUCHANDO PARA QUE
CONOZCAN QUE SE
DEBEN PAGAR LOS
DERECHOS Y LOS
PAGLEN,

l_:li'
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Derecho comparado:
derecho de autory copyright

minos
e se encuentran

SEGUNDA DE DOS PARTES

ALeianono Lorepo Awvanez / Foros: YARA ANGEL

EN CONTRAPOSICION
A LA LEGISLACION
ESTADOUNIDENSE, LOS
DERECHOS DE AUTOR EN
EUROPA CONTINENTAL SE
HAN DESDOBLADOD SIEMPRE
EN DERECHOS MORALES Y

DERECHOS PATRIMONIALES.

LA PERSONA FISICA

COMO UNICA FUENTE

DE CREACION.

feeciata Movivamda ol Drreho oe Audae

| dervehn moral de nutor Lie
s s oripen on ba legislneion
(Ennees, de donde se extien

die ol resto de los poises laat |
nos v ln Buropa cantinentol. Su
i de partida es gque b obrn
forma parte integrante de li por
sanalidad del autor: v2 unn erea
cim de su espiritu, el fruto de su
|IP'IIH:|||111'F|'.IF |I' e e
|4||n||.- disocinese enlernmente de
aguel, por lo gue inclase coando
hit eedido sus derechos patFmo:
piitles sobre o obra, Csfa conbs
min, o clorts modida, baj su
depenidenein, En definitiva, pro
Lirgre ||| "|_|r:|_ TR A TH] e L nE 101 di In
personnlidad del autor

f'|lln;'i,--.::|::||,|,'|;1|,|,'I i gl i i
#n personul, los dorechos moralies
tienen dos cardcleristiens basicas
que lus diferencian elaramente

1t Vif= Num. 24

do lis disvechos  patrimonimles:
prrenunciahilidad o inalienabih
dad. La Lev Federnl del Dhrecho
de Autor, en su articulo 19, esta
bloee gue "el derecho mornl se con
sitlern wmdo al autor v v maliena:
ble, impreseriptible. wrenunemble
o inembargable”,

Lo ialienabalidad supone que
valiog derechos no pucidion Lrns-
MILIFEE [oF aclos 1nLer vivios, 1l
titulo gratwto m con cardcter
O TOE

La arrenunonbthdad supone
jque ¢l autor no puede despren
divrse de las [eultades que le
otorga I lev: es deoir, no pueds
obligarse de forma valuda o per-
mitir que oo psurpe a paternis
dad dee su obrn o gue se introdue-
can modilicaciones que lesionen
su reputocion, Fste constituye of




rspo mis distintivo de los dere-
chos morales, Vo gue al estar tan
intimamente ligados a su titular
no pueden pasar a otro imdividuo
Se trata de facultades inherentes
a In persona del autor, de maners
que s encuentran fuera del o
mieren de los homhbres, esto vs, 36
lo han de ser ejercidas por su pro
pio titwlar. En palabras de Deshois
"ol autor no puede renunciar o 1y
defensn de su personahidod, bajo
pend de cometer un suicidio mo-
ml".! Cabe recordar que nuestry
ley autornl es de orden paiblico ¢
mteris sovinl (artioule 2)

Las derechos morales ae con
sagraren A esonls mundial en ol
Convenig de Bernn <firmado on
IBRG ¥ que sipue siendo hov el
instrumento Juridico internicio.
nnl mis importante #n esta ma-
berin-, durmnte In revigion die 1928
que s8¢ levo a cabo en ln Confe
rencin de Koma, FEn su articulos 6
[is, pOr primera vez se reconneid
en el mundo gue el derecho de
autor comprende prevrogiativas
de ordon moral, ndemds de las de
caricter patrimonial, v que ague
[l se conservay incluso después
|.]L' Jl;.||.i|.'l' l:.‘l'l:l.illll 1'.?."'\: lil'rl_"l'hlhl- |I.|i'\-
trimomsles, Tras loves modificn
ciones én los revisiones de Bru-
aeing (1948 v Bstocolmao (1987)
vty articulo satiablees

lidepenidiontithente o Tos  ifers

i ho prr.'”.'llll.'l:eulll"r: i itlitior, & in

eliisn déapidn de iy ceandn o vnfis

dirrehon, el ibulor consiriard «f da

recho e relvindicar Ta i ler il

|h' Iu -'.lllﬂ‘ll' ¥ l.|ll [T LI L | -u.ul'

urrf:'.l |.|'|',|'-||J".'rI||| [, FIJIJI'I..I.'_JI._.'nII

iro .'|'||h:.|'1_f-."r aeich e Ta AR MR i i

HFHJ‘F"HI.J'J' ety o |||| ||.r:l.'r,l i Lie*

CIEUNE PEFfLicin o B homar o o8

e pras B i

Por tanto. ol Convenio de
Bernn reconoce los dos principa-
les dervechos morales: paternidad
e ntegridad, En otras palabras,
el sutor tene el derecho de ser
reconocido como el artifice de su
ohra (derecho de remvindicacion)
v ¢} derecho de oponerse a cual
guier modifiennon de su obra
(dorecho de imtegridad o su tra-

hajo), Dervado de ello, ¢ autor
puede escoger ennndo hacer pu-
blica su obra (derecho de divo

gacion),

En resumen, il menos los dos
dervehos morales mas importan.
tits son reconocidos v protegidos
pot Ins legislaciones de practica
mente todos log paises.

YA NO HAY (DERECHO)
MORAL, JOVEN

i embargo, eon las naciones del
sistema juridicn. anglosajon Jos
derechos morales han quedado
east fueen de los leves de copy-
right, gue diedican su interés Gni.
camente a los devechos de enarde-
ter patrimoninl de los autores
l.IIII.‘-iilh'l:'IIh L lﬂ""r lll_'l'i'i'h”_‘l Pl -

les algo ajeno o su tradicion jurd-
dicn, Aun asi, In Lanham Act,
jue es una ley lederal marearin,
e estatutos v Il]:-.ih:l:ii_-l_“j“”,u:l i3[1-

tractunles equivalontes o los de-
rechos morales pors autores di
olraz obras.

Fato sir debe o que ol derecho
de sutor es, hiasicamente, un de-
rechn de propedad, de manera
que una obro ntelectual ox; oy
esenci, un articulo de consumo
con ol que puede comercinr la

personn o mstitucion que posee
s derechos sobre ella

La legislacion estadounidense
i reconoce expresamente estas
atribuciones al autor, aungque pro-
tege algunas de tales fncultades o
traves de otras normas, entre
ellas lns de competencia desleal v
las que protegen contra lo difa-
macion. Ademas, el hecho de que
Estados Unidos se adhomera o es-
te tratado en 1988 no significd un
cambio & favor del reconoctimento
de log derechos morales. [ Bi-
cho, los tmcos a los que se les re-
conocen Son o los ecrendores de
ohras visunles (ftoprafins, cun-
dros, dibujos, esculturas, ete),
grocias o I Viswal Artists Rights
At de 1990 o gen, obras de ramas
susceptiblis de no comercinliznr-

AE BT MAsA, ¢n comparacion a lns
literarias v musicales,

No obstante, la lev v 1 juris
prudencia de Estados Unidos v
ba legislacitn europea nos condu-
cen A terrenos comuniss, no tanto
debido o unn supuesta indiferen-
el Ledrica, gino por ol éxito gue
ha tenido la presion legislativa de

Peshoe, H {10588, Lo drond o nfonr
FLT j'l.fl'ﬂ.“.lp |.|LF|- rjlpllllr
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los inteveses de In industria culto-
ral La eoncepeidn utilitarista de
los derechos de autor ofrece un en-
foquis mas acorde con |y realidad
dit estos derechos v posibilita un
mejor equihbrin entre loes tnteire-
ses die Jos autores v de Ja sociedad
en general. Asimismao, siguiendo a
Javier Villate* mientras In con
cepcian naturalistn favoreee una
concepeion dogmition de estos de-
rechos, “gque nacen con In persoe:
na", ln concepeion utilitaristh nos
permite adoptar un enfogque mis
dindmico que busgque nuevos squi-
librios en las situnciones nuevas.
Y psto es, precisamente, o gue ne-
cesitamos en o ern de la informa-
cidn digtalizada.

Consideremos, por vjemplo, Ins
exeepeiones contempladas en la
concepeion europen de los dere
chos de autor v 1l doctring del
"wso legritimo” di 1o coneepeidn os-
tadounidense, Las excepriones on
sgta \Wltma tenen una elara Jus-
tificacion: s¢ permiten aguellos
uaos de los obras gque no perjudi-

guen el mereado potencial del au-
Lor o gue sean necesarias para ol
progreso de Ln cultura v del arte,
La Constitueion v las leves de Es-
tados Umidos no ofrecen un enti-
logo de "usos legitimos”, dine un
eriterio para su estiblecimiento,

Lin Tey smutornl mexicana’ tam:
hidn incluye excopeiones o log de-
rechos de autor v la propin fev
trasluee In tendencin mercantilis-
ta del uso do las obras protegidns.

En tanto el copyright se eon-
brit en In prevencion de ln copin
sint autorizacon (free riding), ol
derecho de autar sé preocupn mis
por ln recompensa no salo écono-
micn, sing tmbidn moral. del in-
dividuo gue ha realizado una neti-
vidad creativa.

LQUE SE PROTEGE EN EL FONDO?

En opinidn de Jovee C.. “ln filoso-
fin general del copyright en ol
mundo del Common Law congiste
en proteger las inversiones  de
tivimipo, esfuerso v capital en Ia

o llabe, dmiiar, 2007, *1u propiediil inteloetwd s 1a suevi pra digidal®, Diaponilile en
vl nrohive diel Observatoso para b CiberSooedad
hitpc e ol bermoctedad, et/ gl e S rtieeilo, o g Pl =4

b Loy Foderi! del Dorscha de Aubor, Artloulo 148

Vodover, O Parry W, Copyeeghi fawe 5° Fa. Bander Trwin, Soew York, 1584
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produceitn di obrng de autoria,
sen que lus inversiones sean de
autores individuales o de entida-
diss corporativas..” En cambiy,
en ¢l easo de lns jurisdicriones
donde s aphea ln concepeidn de
los derechos died nutor, by institu-
ciion dle In propiedad artistioa y 1
teraria se justifica en terminos de
titilos inherentes al autor,?

En este sentido, los paises de
tracicidn latina no extienden |o
proteceion legal o las obras de
personug juridicas, La concepeion
Intinoamericana tambicn mega Lo
condiciin de obra a los resultados
die actividades téenieas (como Ia
produceion de fonogramas),

Lo vuestitn eoondmica en ol
comtexto del copyright hi sido ol
jl_-1_u e coplroversin PUrTaneTiLe,
El argumentd ceondmico en fa:
vor de o concesion de derechos
a¢ ha basado en la teoria estan-
dor de lo informacwon. Conforme
dala, e nusencia de algiuna Tor
ma de monopolio sobre las erea-
ciopes arginales (51 hien solo so.




bre la expresion, no o sobre las
ideas), habra escasn actividad
creativig, Ello detndo a0 que evan
do unn obrn ha sido diseminada
resulta muy dificyl exelure o los
benohicarios que no han pagado
por poder dhsfrutaria, En estas
vondiciones, los crondores no re:
guperarian In mversion necesa-
ra o traves de transaceiones de
mercado para ustificar los gos.
41 1 Eil‘l‘tk‘lulllx‘ I.‘Ir III P, 0
rl‘u'lli'l T ﬂllil['ill' =i L"Hl'l.ll"l'jﬂ'l':l L Lk
lento en otras actividades mas
remumierniivns,

e la teora expuestin se des
prende que bn concesion de un de-
recho exclusivo pormite abordar ol
probiemn de los "henes pubheos",
mechnnte o establecimento de un
“impuestn” o los usuanos en vor
l'il' |||.'\- I'F'I'.ul.!lll'l".- ﬁl‘;‘,‘ll“ I]] R
siom de Lord Macauley on 18410

i rolaeion con In publicacn
de obras literarias. considerable
ntemcion desperto en Estados Um
tos fn opimon del ez 5. Brever,
quien sostuvo que o fundamento
te los derechos exclusivos ern des
bil. Breyer afirmo que In publica-
gpor v voriba de lihims deborin ser
el o 1o ibre competencin, pues
g1 Wen el promer editor tendrio
costos mak altos que gquienes o
copriran, aguel se bonelciaedn dal
efecto de ser ol primers en el mer
cado fead lome v, ademis, como
represahia podrin siempre reducir
sus precios ol myvel de sus mita.
dores para suprimir ¢l incentiveo a
Iy copin.”

Mo obstante, actinlmente pre-
aalice ubn coneepeon  del copy-
gl fuertemente orentadn o pro.
teger ¢l vador econdmico de s
productos ereativos. e peuerdy
con estin, ol ieentivo de la inver
i v b disponibilidad de sus re
sultados por parte del pablico se
o razones  sulicienles  para
justificar la concesion de posicio
nes munopoliens

Ih“hl l_lu‘l" II||'| lllll'“"\. ||Hi'h‘l'1l|.|-
lew se considersin también abjeto
de comercio, igualmente son alis
tl-“.l“'i L] I'||-"" .“"l“'l'dllﬁ iII|1'|"|F-'l|']|h'
nales parn regulanr ol comercio

1';'1 |'|'I”|'|'“|"rll. ||I lll'ﬂl’ll'l"l"'lll!l" “lliln.
i de Urugruny del Acuerdo Gene

ral <obire Arsncoles v Comercio
cuve sruerdo final dio origen ala
Oprganmizacidn Mundinl del Co
mercio (OMC), meluia un aporta.
div dhechiendo o s erenciomes inte
lectumles: ol Avuverdo sobre los
Aspectis de los Derechos die Pro.
rJI:l'1|:IIi Itelectunl  relicionndos
con el Comercio (ADPIC),

En su articuly novenao, el Al
PIC estublece que los miembros
e 1 OMC deben cumplie [ns nor-
mas moluwdas en el Convenin de
Bernn, con excepoion del articuln
6 bis. De tad Tormao, este acioerdn
excluve los derechos mornles, In
que signilica un retroceso en la
eoneepeion juridiea de lns ereacio:
nes humanas

DOS DERECHOS Y UN REVES

En nuestea opinsion, las mveres
diferencins entee L inetitueitn

curapei de los derechos de nutor,

quee siguen los principios emana-

dos del s romano, v la mstity-

cion estndoumdense del copy-
right, cuves antecedentes estan
en ol derecho inglés, son;

* Kl sistoma de derechos de au-
MO B I1|mr1trlhl vn el derecho
de ln persona, un devecho nae
tural; ¢ copvrigh! se funda.
mientn on fetores hdsicamente
cimieromles v eoondmicns

*  En ¢l sistema de copyright el
nutor }11I|1|5F' sOT LAnio unm pers
st natural como juridica: en
ol siatema do derechos do au-
tor s¢ presupone que el autor
8 Slvmpre unn persona fisen
natural, la Unics con talento
paarn erear; bns personns juridi-
cas, Hlamadas moles, son Be-
ciones ervadas por ol derecho
para hacer posibles determina
dos fined reconocidos en L ley,

= En el eopyright, el desarrmllo
dir bess dierechos morales dis lns
nuteres ha stdo minimao: on ol
statemu de derechos de aotor

1omabeer, I': v II"I' il LI |r|.III il II'.|1I|'I|.I|'I|-|'._ k|||1||l-|h|| 1‘1..._“_.'

" |I|I|||_|IJ iy
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son ¢l pilar de la concepeiin
humamsta do ese derecho,

« Para el copyeight la figacon
material de la obra eg esens
cial; en derechos de autor no
ps precisa ol relevante In for
ma en que se conereta o figa
una obrn parn su proteceion,
:I.' IH:Ir I'I "illllllll' hl'['h“ ||i'
I'I'L'.Hflu'l :r'll ‘hr”i':i'l 1!" rlrﬂll'rﬁ'i“‘n.

«  En las obras cinematografi-
ras, el titular 1||'l ['uﬁ_'r.l'rgm
suele ser unn persona juridi-
eas en el sistema continental
ll[“hl"'['l ST I'I'l".ll'!'_ﬂilI:.Illl"i Fihlr:l“l
1|[|_|'_' ]l““ L'I'II'ITI"HH“':!“‘ il ||| CTE
cinn ¥ eluboracion de la obra:
ea una avtoria colemadn

»  Los contratos de  copyright
son, en general, gendricos §
o dotalladog, en el sistoma
de depechiog di autor son muy
minuciosos ¥ favorecen al au.
tir, persoma fisien

b !‘Illn |'I'|ﬂ|"]-|ll|'|. i 11"- Ih"t"l"l'.lil'l.'||I
conexos, on el copvright esta
doumidense de entrada no vs-
tan pn-ruauulnﬁ; ifs elivre s
de nutor [os derechos conexos
garan de I proteceion del de-
recho moral v patrimonial

«  El sistioma romano germiin
v protege o ereador: ¢f COfy
right, a los mlereses merean
tiles: ¢] lucro como olyets di

proteceinn

DINERD MATA IDEALES

Lav cierto es LY muchas de csns
diferencias son mis teOrens gue
practicas, De hécho, aungue se
mantienen las dizcrepancing en-
tre ambas concepoiones, y & pi-
sar de que surgieron con ol fin de
incentivar a los autores v n los
inventores pars promover ol co-
nocimiento, la cultura v las ar-
tes, una ¥ otra se han ido convir-
tiendo  pauslatinamente en in
hase de unn poderosa industria,
In industrin de log monopolios
del eoieamento

Eae monopolio por tiempo 1
mitado e e otorgaba para fi-
varecer ol avanee de la clenoin v
Ing nrtes dGtiles, hoy es simple

Revistin ,'ﬁ_r1'|_|4'|||.l|r el Perecho de Aular = Afo Ve Niim, 24

teoria, Las relormas legslativns
hacen que on Estados Unidos |a
duracion del copymght no haga
ks |l|.|'|' Ereer, [.Il lllt'il'l'lll |1‘|' | BT
tus Joves de amplincion, la Ley
Sonny Bono, fue promovida prin-
cipalmente por ejecutivos de
empresa Disney, interesados in
evitar que Mickey Mouse pasarn
al domunio prblico on 20400

Hoy los autores no son los
I'Irl.l'lf'll]ﬂh':" |'|l'r'||'ﬁl'ii|r1llh |!‘|' ]“
|1ru|1i|lq|;||.| ititeleetunl, L ITHEL -
rin cle los autores, artistas, a€en-
tores v demas son r.‘c‘.'[r]utn[hh- Jadir
I indhustiag die los contenilos, [.:i
propiodad intelectual vi no re
prosenta agquella lucha por in-
centivar ln creacion, ¥ menos por
gt un derecho de ln persona. Los
INEE P A= AT s llr' l” |'|.|-||“"1
trin s han impuesto tanto o o
concepeion utilitarsta como a Lo
nuturalista de los derechos de
autor v de la propedad antelee-
tunl, Estos se ntilizan para res-

tringir ln libre competencia ¥ la
INNOVACION, ¥ S& PORe comi i
abstaculo para el desarrollo de L
ciencia ¥ In eultura, para el aece
an i los cdidnnos o ln intor-
macion v el conscimiento

Log dereches de autor estan
incluidos en las declaraciones die
derechos humanos ¥ no por mera
coinetdencia. Las creaciones in
telectuales se vinculan o los de
vechos de lo personslidad v o los
dorechos laborales, ambos diree
tamente asoctados con ln dignidad
de I personn. Kl trabago intelie-
tunl puede v debe ser reomnocidi
soctal ¥ economicamentee. Lo con
trario seria apoyar un regumen de
expolineion de vsta forma de tra-
bajo humano que, probable v pa-
rivlopieamente, nos Hevara o mi-
nopolios permanentes

La obra es consecuenein de

un hecho personal, el resultadn
die In pruln.'uq':'in.ln v In |H'I'h-lH'|:!|.i-
el del autor; algo gue hiah un



hombre v debera imputarsele, La
eroacion espiritunl es obra del au.
tor en un sentido mas alla de lo
simple relacitn do dominio sobire
UM ORI GOomo proveceion exte
rior de su personalidad,

LINA MERCANCIA MAS

Cadn vez que ha surgido ung nue-
va teenologia v es percibida por la
industria de los contenidos como
UnA AMenaza & sus inloreded, eeta
ha intentado detener ol desarrollo
tecnolames. Kl caso mas notario ha
sido ol de Napster v los programas
"punto a punto” (péer-fopecr o
P27 Los propietarios de dere-
chos de autor no estan utilizando
eata Institucion para promover o
cultura y ol arto, simo para contro:
lar y dominar la culturn v el arte

La filosofin del copyrght® en ol
sistema del Common Law consiste
en proteger las inversiones de
tiempo, esfuerzo v capital en la
produceion de obras de nutoria,
vi ¢ trate de inversiones de au-
tores individuales o de entidades
corporativas,

La Loy del Milenio de los Des
rechos de Autor o Dhgital Millen.
nium Copyright Act, eatificada en
1988 por el Congreso de Estados
Unidos, tiene por objetivo prohibir
e 8¢ usen ciertas tecnologias pa-
rat burlar las medidas teenoldgicas
establecidas parn proteger los de-
rechos de autor de cunlquier mate.
rial taadio, video, libros, ete.). A di-
ferencin do la ley del copyright
gquee permite el uso legitimo, la
teenologin no admite ninguna
ambigiedad, por lo que cualguier
violaeion puede ser perseguidn.
Ademis, I proteceion que afrece
la ley expira después de cierto
tlempo, mientris que esta dispo-
steiin no esti lmatada. Lo que se
protege va no ¢s ¢l objeto mismo,
SN0 U propin proteceion; por o
tanto, la ley queda en manos de
livs programadores

En 2002, Lawrence Lassing
desafic al Congreso de Estados
Unidos ante ¢l tribunal suproma
por gu reiterada prolongacion de

los plazos de durneion del copy
right.” lmpulso el movimiento de
lag Creative Commons, una ini-
clativa ya presente en mas de 20
paises, que buscn replantear el
concepto legal de propiedad inte-
leetunl ofreciendo heeneins mas
flexibles v cuvas mmiciativas o
esti aphicondo, por ejemplo, el
Instituto Teenoltémen de Massa-
chussets honology,

) derecho de sutor es perso-
nal e nalenable, rrrenunciable e
imprescriptible, Estd legitimodo
por su origen: el acto de creacion

expresado en ln obra= v In relu-

cion del autor con ella, que le
permite a aquel decidir qué ha-
cer con ella, impidiendo su salida
por completo de la esfera de la
personalidad. En cambio, en la
tradicion estadounidense se tra.
ta de dervehos utilitarios, mono
polios otorgados, bajo ciertos [i-
mites, a los autores sobre el uso
die sus abiras parn beneficlo de la
sociedad en general,

Podemos apreciar que ol Com-
maon Law v el derecho romano por-
mameo caminan hadin una coria
convergonein de forma v fonde. De
forma porgue on la actualidad los
poises regdos por el Common
Lo tienden hocta una prolifers-
cim de las leves eseritas, que ade-
miias van a obteney cada voz mavar
relovancin, mientms que én los
paises de tradicion europea van o
potenciar, cadn vez mis, la fun-
cion de fa jursprudencia en 1n
conformacion de su ordennmiento
juridieo. De fondo; por la tenden
e de ambos sistemas hacia el
Erato |11|i!r‘[!1ll'll|!ii'.'i-|'.:l (i ([ I:I.'.'-' CIEMCD-
nes dol espiritu humano, donde la
proyeccion de la personalidad de
U AULOT NO IMporta mas.

El objeto del derechn de au
IOF S CONVIOTTE 8N UNA mercan-
cin mas, cuya valorncion depens
derd de la oferta v Ia demanda
vn los mercados, va no de 1a va-
loracion estéticn v artistica ha-
cia ¢l autor g

Vease articulo do Yillave Javier, "Nupater, Giuatelln.. v b teresra fevalugitn di lntee-

e, v red i, SOTF2000

U'n Musrle lirgmipmen io eofie la |_|r||;|||_u;|“|| et uial wu ._..“r..“:"|,, pe Prlos |1l1lll"| I,

fformatinn Tiberalion chalivigrng the varedpliong of informalin paner, Froedom
Proeds, Londres, 1998 Pupde dosen reEarEe lihromonte o copiiulo {4 on
http: f fdnnny.oz oS froe-soflire S aodvecoey Sagainsd 11 him

Su nltimo hibro Free Culture (poe una cultien libee) es toda an manifiesto qun die

FlAEia L madiera on fue las leves diel ceivrgel estan creando wos “colturn del per
muss en In gue la créntividad reulires b autorzoeion de sliguivn o bemn 6 ol la mArs

deaarrollarw
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nee un ano que partio al Nirvana el murnlista
tubasqueno Dantel Ponee Montuy, une de mis
mejores amigos, aungue hace tiempo gue
nuestra amistad se fue diluyendo por una
euestion sobre derecho autoral, Sin embargo, m ad
mirncion hacin su creacion ||1u|'|1lj|-it||'.'1 s e feve-
centando con los anos
A mi modo de ver, Montuy es uno de los muralis-
tis mas excelsos que ha dado Mexioo, Prucha de ello
son sus murales renhzados en la Delegacion Venus-
tiang Careanzga, en ol Edificio A del Gobierno del
Ihstrito Federal, nsi como en lasg casas de cultura,
palacios municipales, hoteles v seerctarias de go-
Illvl'l'l.u del estado de Tabiniseo

l-.l N LI mnekn 200 I‘l ¥ Ihll LLIP M DR tiliin el |||;||_|_|'.l- FE._ rednrnn
Universs, gobderng de Thibaaen, S

Su obra es diversa y profunda, casi siempre lign-
dan o reflexiones sobre ln mjusticin social, la explota-
ehin de los puchlos ¥ las multiples formas adoptadas
por las naciones imperinlistas v los grupos hegemo-
meos durante lu segunda mitad del siglo pasado

Mss ain, Montuy sabia combinar ln poesin, lns
mitelogias prehispanicas con la politicn. Sus cuadros
¥ murales gozan de una fuerza v un colondo sui ge-
neris que revelan su posicion ante la vids como un
s |I1I::|i|i|'|ll, 'l.'rlll'il'lillr'n [T ViECes ||'|1|-'|-|E'H"|"I:-', CUYna Cred-
cienes refrendaron su complejn personalidad como
hombre comprometido con su “modalidad histériea”,
de una imagimacion extraordinana

Montuy es parte paradigmatica de ln identidad na
gional v en particulor de espuritualidad tabasquerin,
umiversalizada en ese vasto legndo que nos ha dejado

Heralle ool sowral! Horedaris o] Universo, Odmara s I0 e enodess

il endindes o fihinieen frageney fomdan del {ohre Horedarie ol
L iaivirsn iFsftermnn de Tiohaco, Wi

Recuerds cuando nos conocimos v formamos par
te de un grupo de nrtstos, ln mavoria ya fenecidos
MI!IHH_'r. entre obras ancedotas, fue uno de los PO
tores principales del resente de ln Sociedad Autorn)
die lis Artistas Plasticos, a finales de los setonta

Hoy me vienen a la memorin afios de amistad, tor
tulias, discusiones, aventuras compartidas on ln casa
de la artista Cracieln Romero Frngo, on In eolonin Ro-
ma, quien fue parte de mi familin hoee mis de trein-
tn anos, donde nos confrontiabamns (ECCHTS FRCTTLRTS,
cineastas, actrices ¥ por supuesto pintores,

Daniel v yo nos considerdbamos como hermanos,
inmersos en vse mundo surrealista de aquells casa
situada en Lo ealle de Colima

También rememoro convivencing en diferentes
lares de Tabasco v exposiciones en lun Galeria Arte on

ol TiI'IIIIH- e biempos aguellos en gque ambos cons-
Lriiamos ¥ deconstruinmos o] mundo,

||m. tJ-I Vil ik -.'l'||1H'-|Ii-I'iHI I IS s e imari, JHETS
podemos contemplar la hoella que nos dejd en ese vas
Lo noervi artisticeo gue nos heredd a los mexicanos g

Suralista, presidente de 1o Seelislsd Moslonnn di Artista
clor luw Artes PMlastiema

fermata Mixicona def Thereeho o Autor = Ado Vs N 24
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